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Do women have to be naked to get into the Met. Museum ?, Guerrilla Guirls. Sérigraphie sur papier, 1989, 28 x 71 cm



LES ENJEUX DE LA FORMATION : répondre à vos questions

ØBien préparer l’exposé pour qu’il soit enrichissement du propos déjà 
développé dans le dossier : des pistes

ØConnaitre les a0endus du jury : 

Ø Se préparer à la diversité des ques4ons possibles

L’Europe après la pluie II, Max Ernst, Huile Sur Toile, 1942, 54 x 146 cm, Wadsworth Atheneum HarFord, United States 

Rappel des textes



LES POINTS ABORDÉS

ØPréalable à maitriser : histoire de l’art / histoire des arts

ØDu dossier à l’exposé de dix minutes

Ø L’entreBen : critères d’évaluaBon et objets possibles des échanges

Ø Les programmes scolaires à connaitre

Mural, Antoni Tàpies, Émail sur terre chamoJée (argile cuite) en 54 parMes, 1983, 
520 x 320 cm

GroJe du Pech Merle, Quercy, Epoque graveUenne 
(entre 27000 et 20000 avant J.-C.)



HISTOIRE DE L’ART / HISTOIRE DES ARTS : quelle différence ?

Cer$fica$on complémentaire
HISTOIRE DE L’ART

Ø Histoire de l’art, « savante », « universitaire »

Ø Histoire des arts, définie comme un enseignement de culture artistique 
partagé qui est enseigné en école primaire, au collège puis au lycée

« L’enseignement de l'histoire des arts, c’est une méthode sans équivalent 
pour dépasser l'inhibi:on, avoir confiance en soi, assimiler un langage 

universel. » 

Luc Chatel, Ancien Ministre de l'Éduca5on na5onale et de la Jeunesse, 
lors d’un colloque en 2011

https://www.cafepedagogique.net/lesdossiers/Pages/2011/rentree2011_10_6.aspx.html
https://www.cafepedagogique.net/lesdossiers/Pages/2011/rentree2011_10_6.aspx.html


HISTOIRE DE L’ART / HISTOIRE DES ARTS : quelle différence ?

= Histoire de l’art, « savante », « universitaire »

Ø Bien connaitre les grands champs de l’histoire de l’art : 

ü Champs ar*s*ques et leurs spécificités 

üGrandes périodes de l’histoire de l’art

ü Champs géo-culturels et leurs singularités

ü Probléma*ques contemporaines de recherche : culture populaire, art et écologie, art et genre, art 
numérique…

Ø Pour s’y préparer : 

ü Consulter les ouvrages de référence et les plans de forma*on offerts par les grandes universités et 
écoles d’art



= Histoire des arts, définie comme un enseignement de culture artistique 
partagé qui est enseigné en école primaire, au collège puis au lycée

Ø Avec des programmes et des évalua:ons 

ü Connaitre les BO des cycles 3 et 4

Ø Avec une didac:que et des pédagogies 

ü Maitriser l’analyse d’œuvre et les spécificités 
selon les champs ar*s*ques

ü MeIre en œuvre une méthodologie fondée sur 
des compétences à acquérir et une progressivité

ü Favoriser la mise en ac:vité des élèves, la 
rencontre avec les œuvres, la pédagogie de 
projet et l’interdisciplinarité

ü Évaluer l’acquisi*on des compétences

HISTOIRE DE L’ART / HISTOIRE DES ARTS : quelle différence ?

« Ni discipline, ni enseignement spécifique, bien 
qu’elle soit organisée selon un programme et qu’elle 
donne prise à des évaluations, elle est à la fois partie 

intégrée de la didactique, de l’épistémologie et de 
l’historiographie des disciplines scolaires, souci d’un 
dialogue entre celles-ci sous l’égide d’une formation 
humaniste, volonté de réponse aux évolutions des 

normes, des pratiques et de la consommation 
culturelles de la jeunesse. »

Jean-Marie Balden, Alice Barbaza,
« Histoire des arts : de la notion à la discipline », 

Le français aujourd'hui, vol. 182, no. 3, 2013, pp. 3-9. 

https://www.cairn.info/revue-le-francais-aujourd-hui-2013-3-page-3.htm
https://www.cairn.info/revue-le-francais-aujourd-hui-2013-3-page-3.htm
https://www.cairn.info/revue-le-francais-aujourd-hui-2013-3-page-3.htm


Ø Quelques fragilités repérées dans les dossiers, qui peuvent alimenter l’entre:en

ü Qualité médiocre des documents iconographiques reproduits ; légendes non conformes

ü Choix mal jus:fié des œuvres ou des images, du projet, de la démarche

ü Difficulté parfois à dépasser, à travers l’écrit, le seul aspect descrip:f d’une expérience pédagogique, 
manque de lecture distanciée, cri:que

Ø Des ques:ons possibles du jury

ü Pourquoi ceHe image, que vise-t-elle à nous faire voir dans votre propos, que veut-on faire 
comprendre d’elle ? 

ü Quelles inten:ons didac:ques / pédagogiques derrière le projet décrit ?

Quels éléments d’évalua/on sur le dossier ?

Du dossier 
à l’exposé



« Je veille, dans la mesure du possible, à ne 
faire que des peintures qui suscitent le mystère 
avec la précision et l’enchantement nécessaire 

à la vie des idées ». « Il faut que la peinture 
serve à autre chose qu’à la peinture »

MagriLe

La trahison des images (Ceci n’est pas une pipe) , Magritte, 
Huile sur toile, 1928, 60 x 81 cm, Musée d’Art de Los Angeles

Ø Des ques:ons à se poser :

ü Quelle différence entre l’œuvre et sa reproduc*on ?

ü Quels problèmes pose la projec:on d’images d’œuvres ? Matérialité, échelle et dimensions…

ü Comment favoriser la rencontre, même virtuelle, avec l’œuvre ?

L'origine du monde, Courbet, Huile sur toile, 
Huile sur toile, 1866, 46,3 x 55,4, Musée 
d’Orsay, Paris 



Boy, Ron Mueck, Silicone, résine polyester, peinture à 
l’huile, 1999, Aarhus: ARoS Art Museum. 

Ø La rencontre avec l’œuvre : 
ü Comment permeIre une approche 

sensible ?
ü Comment contextualiser pour faire 

sens ?

Exemple de probléma:que à avoir 
en tête lorsque l’on projeDe une 
image d’oeuvre



Hauteur: 5 m…  



Comment se déroule l'entre/en oral ? 
Faut-il prévoir un diaporama ou quelque chose à projeter ?
J’ai peur de ne pas tenir le temps prévu pour l’exposé

Ø Conditions matérielles : attente dans le couloir avec tous les candidats

Ø Exposé : pas d’interrup*on, pas de vidéo-projec*on

Du dossier 
à l’exposé



Comment articuler le dossier avec l’oral ? 
Faut-il axer l’oral sur le dossier ? 
Faut-il présenter une ou plusieurs situations d’enseignement ? 

Faut-il proposer une ouverture voire tout autre chose ?

Exposé : 
ü Ne pas reprendre à la leHre le dossier, déjà lu aIen*vement par le jury
ü Y faire référence de façon réflexive : oui mais comment ?

Ø Développer quelques points saillants du dossier
ü Parcours, expériences qui ont conduit vers la cer:fica:on  
ü Mo:va:ons pour enseigner l’Hida
ü Un partenariat et ses enjeux
ü L’évalua:on du projet, des acquis des élèves

Ø Proposer des évolu:ons
ü Points forts, points faibles, manques à compléter
ü Prolongements possibles pour :

o un projet transdisciplinaire, un EPI, l’oral du DNB
o Un projet ouvert sur l’extérieur, sur l’actualité régionale ou na*onale, avec un partenaire
o La prise en compte du Parcours Educa*on Ar*s*que et Culturelle (PEAC), Avenir, Citoyen

ü Transposi:ons possibles pour les programmes du lycée

Du dossier 
à l’exposé



Exposé : comment faire référence au dossier dans une 
démarche réflexive ?

Ø Ques:onner les enjeux mis en œuvre

ü enjeux didac:ques : 
o Dans l’expérience relatée dans le dossier, comment j’envisage la transposi:on des savoirs 

universitaires à l’enseignement de l’histoire des arts ? Quels enjeux cogni:fs ?
o Comment ma discipline par*cipe-t-elle de ceIe transposi*on ? 
o Comment, avec quels ou*ls j’évalue les acquis des élèves (compétences, savoir-faire…) ?

ü enjeux pédagogiques : 
o Comment je favorise la rencontre des élèves avec les œuvres, l’expression de la sensibilité ?
o Quelles compétences écrites, orales, disciplinaires, transversales je travaille ?
o Comment je conçois l’interdisciplinarité ? Quel scénario pédagogique interdisciplinaire ? 
o Quel est mon rôle, comment suis-je moteur, comment j’y conçois la place de ma discipline ?
o Comment je favorise les partenariats et quels en sont les enjeux ?

Faut-il axer l’oral sur le dossier ? 
Comment ar/culer le dossier avec l’oral ? 
Faut-il présenter une ou plusieurs situa/ons d’enseignement ? 

Faut-il proposer une ouverture voire tout autre chose ?
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PROPOSITION DE GRILLE D’ÉVALUATION ÉPREUVE ÉCRITE 
             

 

   
 

 

Du dossier 
à l’exposé

Un exemple de grille d’évalua6on 
par compétences en Hida



Y a-t-il des ques/ons-type ? 
L' analyse d'une image peut -elle être proposée par le jury? (analyse, courant ar/s/que, niveau 
d'enseignement, mise en place d'une ac/vité didac/que ?) 

S'agit-il de tester nos connaissances générales et/ou serons-nous évalués sur la base des 
programmes en cours exclusivement 

Ø Des questions relatives aux enjeux d’un enseignement partagé interdisciplinaire :

ü l’interdisciplinarité, la pluri-co-disciplinarité, la place de ma discipline, sa contribution dans 
l’enseignement de l’histoire des arts au collège / au lycée

ü En quoi enseigner en Hida diffère de ce que je pratique déjà dans ma discipline ?
ü La capacité à travailler en équipe et à être force de proposition, d’impulsion
ü La capacité à croiser les différents champs artistiques, des Beaux-Arts aux cultures 

contemporaines
ü La capacité à travailler avec des structures partenariales

L’entre:en



ü Comment, pourquoi faire de l’art à l’école ?

o Favoriser la rencontre avec l’œuvre

o Former un « amateur éclairé », former son 
goût et son jugement esthé*que pour en faire 
un « spectateur émancipé »

o Favoriser la connaissance de son patrimoine

o Aider à la construc*on d’une culture partagée

o PermeIre l’expression de soi et de sa 
sensibilité par le langage

o Contribuer à la découverte des mé*ers

La charte na6onale pour l’EAC



Projet Je est un Autre 
Musée d’Art et d’Histoire Baron Gérard – Bayeux 

 

Dans le cadre de l’objet d’étude de Français en Troisième « Se raconter, se représenter », les élèves 

créent des autobiographies fictives de personnes prises en photo au Studio Leprunier, dont le MAHB a acquis 

des milliers de plaques de verre en 2006. Les élèves imaginent la vie qu'auraient pu mener celles et ceux qui, 

dans la première moitié du XXe siècle, sont venus se faire photographier au Studio, au 53, rue Saint-Malo. Par 

ailleurs, en Arts plastiques, les élèves réfléchissent à leur représentation, en pensant à la phrase prescriptive 

« Je suis quelqu'un d'autre ».  

Ainsi, une visite guidée des collections sur le thème du portrait est menée par l’une des médiatrices 

en amont du projet. Elle a pour objet de comprendre les caractéristiques du genre et ses enjeux, ainsi que de 

replacer dans un contexte local les œuvres de la structure du MAHB. En classe, l’étude de l’écriture 

autobiographique et l’analyse d’autoportraits permettent d’identifier les intentions des auteurs et artistes. 

L’écriture de l’autobiographie fictive, en plus de l’écriture de sensations, souvenirs, émotions de la 

personne représentée, passe par une réflexion sur la géographie de la ville, son Histoire, ainsi que ses 

évolutions topographiques, pour ancrer dans le paysage locale la vie de cet·te inconnu·e. Pendant la phase 

d’écriture, les élèves se documentent et la consultation de cartes postales et photographies anciennes est 

aussi envisageable. 

En Arts plastiques, en prolongement de l’autobiographie, les élèves se photographient, se 

« déguisent », se travestissent, pour donner l'illusion qu'ils sont quelqu'un d'autre.  

  

 

ü Comment collaborer avec les structures ?
Un exemple de projet 
interdisciplinaire 
proposé par le MAHB 
de Bayeux



SEMESTRE 1 
THEME 1 MATIERES, TECHNIQUES, FORMES 

SEMESTRE 2 
THEME 2  L’ARTISTE 

SEMESTRE 3 
THEME LE VOYAGE DES ARTISTES EN ITALIE 

Séquence. L’art moderne et la  révolution des formes et techniques 
Séquence préalable : l’évolution des formes et des techniques depuis 
l’Antiquité. Mise en place des repères chronologiques et plastiques. 

Séquence.  L’artiste créateur, reconnaissance et portée 
Séquence préalable : La Renaissance italienne, l’invention de l’artiste : 
focus sur 3 Grands maitres 

Séquence préalable : pourquoi l’Italie : contextualisation politique, 
historique, culturelle et artistique. 

Compétences évaluées : 
- maîtriser des repères culturels : mouvements modernes à 

maitriser pour les questions FFF et Charlotte Perriand 
- maîtriser le programme et en connaître les enjeux : évolution 

des formes et des techniques plastiques 
- utiliser un vocabulaire technique et formel : décrire une œuvre, 

caractériser un mouvement 
- décrire et analyser une ou des œuvres 
- s’exprimer de façon correcte et claire : présenter son travail à 

l’oral  
- produire un discours raisonné : argumenter pour répondre à 

une problématique 

Compétences évaluées : 
- maîtriser des repères culturels :  Les grands maitres italiens 
- maîtriser le programme et en connaître les enjeux 
- utiliser un vocabulaire technique et formel 
- décrire et analyser une ou des œuvres  : confronter des œuvres 

pour en mesurer les résonnances 
- s’exprimer de façon correcte et claire 
- produire un discours raisonné 

Compétences évaluées : 
- maîtriser des repères culturels : patrimoine, œuvres et grand 

maitres italiens ; artistes qui ont voyagé en Italie 
- maîtriser le programme et en connaître les enjeux : buts, 

conditions et effets du voyage d’artiste en Italie 
- utiliser un vocabulaire technique et formel 
- décrire et analyser une ou des œuvres : confronter des 

œuvres pour saisir des résonnances et des évolutions 
- s’exprimer de façon correcte et claire 
- produire un discours raisonné 

Consigne : Répondez en 3 minutes à la question suivante : en quoi 
cette œuvre illustre-elle la façon dont votre mouvement artistique 
moderne renouvelle la représentation du paysage ? 

Étapes de travail 
1.choisissez l’un des mouvements modernes puis l’une des œuvres qui lui 
sont associées.  
2. analysez l’oeuvre en remplissant la matrice d’analyse et en utilisant 
le vocabulaire dans la liste proposée. A l’oral vous la présenterez sans la 
projeter. Vos camarades devront donc l’imaginer grâce à votre description. 
3. informez-vous sur l’artiste et sélectionnez 5 infos qui vous semblent 
permettre de comprendre sa pratique artistique 
4.lisez le paragraphe du cours qui présente le mouvement artistique 
auquel apparient votre artistique. Puis repérez, dans votre œuvre, les 
éléments caractéristiques de ce mouvement  
5.construisez votre réponse à la question de départ, en suivant l’ordre 
des étapes de travail.  
6. préparez un diaporama que vous ne projetterez qu’à partir de l’étape 
3 de votre exposé. 2 ou 3 diapos avec votre œuvre + quelques œuvres 
caractéristiques du mouvement, toutes correctement légendées 

Consigne : Démontrez, en 5 minutes, que les grands maitres de la 
Renaissance italienne ont eu une portée exceptionnelle dans 
l’histoire de l’art. 
Pour cela, répondez à la question-problématique : en quoi l’artiste que 
j’ai choisi, dans cette œuvre, s’inspire-t-il de ce maitre de la 
Renaissance tout en le dépassant ? 

Étapes de travail 
1.choisissez l’un des œuvres proposées dans le corpus donné. 
2.retrouvez, dans votre cours, à quel grand maitre de la 
Renaissance italienne elle fait écho. 
3. informez-vous sur son artiste et sélectionnez 8 infos qui vous 
semblent éclairer sa démarche artistique. 
4. comparez son œuvre à celles du Grand maitre qui l’a inspiré : 
repérez les points communs, les différences. Vous devez vous 
appuyer sur le vocabulaire d’analyse figurant dans la liste donnée. 
5. construisez votre réponse à la question de départ : elle devra 
présenter l’œuvre choisie, poser la problématique, y répondre en 
présentant quelques informations éclairantes sur la démarche de l’artiste 
puis en comparant votre œuvre à deux œuvres de son « maitre » de la 
Renaissance. 
6. vous vous appuierez sur un diaporama présentant les 3 œuvres sur 
une même diapo. 

Consigne : Retracez en 7 minutes le voyage d’un artiste en Italie, 
depuis ses motivations jusqu’à son retour. 
Question : dans quelle mesure le voyage en Italie a-t-il influencé la 
démarche créative de l’artiste choisi ? 

Étapes de travail 
1.choisissez un artiste européen qui a voyagé en Italie 
2.recherchez des références bibliographiques et un historien de 
l’art qui s’est intéressé à cet artiste. 
3.informez-vous sur le voyage de votre artiste : motivations, 
financement, parcours, conditions de son voyage, conditions de vie et 
travail sur place, fréquentations, motivations du retour, carrière et 
notoriété au retour 
4.sélectionnez 2/3 œuvres de votre artiste et 2/3 documents 
témoignant de ses influences italiennes (site, œuvre vue en Italie…) : 
le tout peut démontrer l’évolution (ou pas) de son style, ses influences, 
les apports de l’Italie à son œuvre. 
5.construisez votre oral : après avoir contextualisé le voyage de votre 
artiste et problématisé l’objet de votre recherche, vous montrerez dans 
quelle mesure ce voyage a pu marquer la démarche créatrice de cet 
artiste. 
6.synthétisez votre travail sous la forme d’une fiche de notes, seul 
document autorisé lors de l’exposé 
7.vous appuierez votre exposé sur un diaporama de 4 à 6 diapos  

Outils 
-un corpus d’œuvres, deux ou 3 par mouvement artistique  
-une liste de vocabulaire d’analyse d’œuvres, à réinvestir 
-une fiche méthodologique de l’analyse d’œuvre 
-un cours sur les principales caractéristiques des mouvements 

Outils 
-un corpus d’œuvres faisant écho à Michel-Ange, L. de Vinci, Raphaël 
-une liste de vocabulaire d’analyse d’œuvres 
-une matrice de construction de la réponse 
-le cours sur les grands créateurs de la Renaissance italienne 

Outils 
- le Padlet Voyage en Italie, colonne Artistes voyageurs. 
- un conducteur libre office avec les différents passages obligés de la 
recherche : le conducteur reprend le plan du cours 

ü L’histoire des arts, quel projet, quelle progression dans les appren>ssages ? 
Quelle place de l’oral ?

Un exemple de progression mise en œuvre en spécialité Hida



Ø Des ques:ons rela:ves aux programmes et à leur mise en œuvre :

ü La connaissance des programmes du collège et du lycée, les différences entre les 
deux enseignements

ü La pra:que de l’élève, l’approche sensible, les enjeux d’un contact direct avec les 
oeuvres

ü La probléma*que de la trace écrite, de la pra:que de l’oral
ü La ques*on de l’évalua:on, par compétences spécifiques et transversales
ü La capacité à analyser et faire analyser des œuvres : méthodologie, vocabulaire, 

contextualisa*on, mise en perspec*ve, repères culturels 
ü Les apports possibles et les limites du numérique dans cet enseignement 

L’entre:en

Y a-t-il des ques/ons-type ? 
L' analyse d'une image peut -elle être proposée par le jury? (analyse, courant ar/s/que, niveau 
d'enseignement, mise en place d'une ac/vité didac/que ?) 

S'agit-il de tester nos connaissances générales et/ou serons-nous évalués sur la base des 
programmes en cours exclusivement 



Morceaux choisis de son journal de bord, par 
Jade, élève de Première spécialité Hida

ü Quelle trace écrite ?



Morceaux choisis de son journal de bord, par 
Mary, élève de Première spécialité Hida

ü Quelle trace écrite ?



Morceaux choisis de son journal de bord, par Zia, élève de Première spécialité Hida



Ø Comment envisager ???
 La mise en ac:vité des élèves, 
  la trace écrite, 
   la créa:vité, 
    la mémorisa:on, 
     la remobilisa:on des no:ons…

L’exemple di sketchno6ng adapté à l’Hida



ü Quelles sont les compétences à travailler 
en histoire des arts au collège /lycée ?



Ø Des ques:ons rela:ves à la culture ar:s:que du candidat

ü Quelle connaissance de l’actualité ar:s:que ? Des offres partenariales dans l’académie 
?

ü Quelle fréquenta:on personnelle des œuvres ? Des ar:stes contemporains ?
ü Quelles connaissances des différentes formes d’expression ar:s:ques, aires 

culturelles ?
ü Quelle maitrise des repères historiques et culturels nécessaires pour la 

contextualisa*on des œuvres ? 
ü è Des ques*ons sur votre connaissance des œuvres présentées dans le dossier : 

contextualiser, analyser avec un vocabulaire spécifique, meIre en perspec*ve dans le 
cadre d’une histoire de l’art…

L’entretien

Y a-t-il des ques/ons-type ? 
L' analyse d'une image peut -elle être proposée par le jury? (analyse, courant ar/s/que, niveau 
d'enseignement, mise en place d'une ac/vité didac/que ?) 

S'agit-il de tester nos connaissances générales et/ou serons-nous évalués sur la base des 
programmes en cours exclusivement 



Evalua/on de l’épreuve : Sur quels critères sont évalués les candidats ?



La grille d'évaluation qui sera utilisée par le jury de certification Hida lors de la session 2024


