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Do women have to be naked to get into the Met. Museum ?, Guerrilla Guirls. Sérigraphie sur papier, 1989, 28 x 71 cm

72 Do women have to be naked to
| get into the Met. Museum?

7 Less than 5% of the artists in the Modern
Art sections are women, but 85%
of the nudes are female.

GUERRILLA GIRLS conscioncs os e asr womso



EN
ACADEMIE
DE NORMANDIE

LES ENJEUX DE LA FORMATION : répondre a vos questions

» Bien préparer I'exposé pour qu’il soit enrichissement du propos déja
développé dans le dossier : des pistes

» Connaitre les attendus du jury : Rappel des textes

» Se préparer a la diversité des questions possibles

L’Europe apreés la pluie I, Max Ernst, Huile Sur Toile, 1942, 54 x 146 cm, Wadsworth Atheneum Hartford, United States




.. LES POINTS ABORDES

» Préalable a maitriser : histoire de I’art / histoire des arts
» Du dossier a I'exposé de dix minutes

» L'entretien : critéres d’évaluation et objets possibles des échanges

» Les programmes scolaires a connaitre

Grotte du Pech Merle, Quercy, Epoque gravettienne Mural, Antoni Tapies, Email sur terre chamottée (argile cuite) en 54 parties, 1983,
(entre 27000 et 20000 avant J.-C.) 520x 320 cm
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Certification complémentaire
HISTOIRE DE LUART

HISTOIRE DE LART / HISTOIRE DES ARTS : quelle différence ?

Les attendus concernent :

 |la connaissance des problématiques et des méthodes de I'histoire de I'art a l'université et au sein des grandes
institutions patrimoniales ;

« I'expérience acquise dans la fréquentation des établissements spécialisés (musées, centres d'archives, bibliotheques) ;

« |la capacité a présenter et analyser une ceuvre et a la mettre en relation avec 'ensemble des domaines artistiques ;
 la connaissance des programmes d’histoire des arts en lycée.

> Histoire de I'art, « savante », « universitaire »

» Histoire des arts, définie comme un enseignement de culture artistique
partagé qui est enseigné en école primaire, au college puis au lycée

« L'enseignement de I'histoire des arts, c’est une méthode sans équivalent o
pour dépasser l'inhibition, avoir confiance en soi, assimiler un langage Histoire
universel. » des arts

Luc Chatel, Ancien Ministre de I'Education nationale et de la Jeunesse,
lors d’un colloque en 2011



https://www.cafepedagogique.net/lesdossiers/Pages/2011/rentree2011_10_6.aspx.html
https://www.cafepedagogique.net/lesdossiers/Pages/2011/rentree2011_10_6.aspx.html
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HISTOIRE DE LART / HISTOIRE DES ARTS : quelle différence ?

Les attendus concernent :

« la connaissance des problématiques et des méthodes de I'histoire de I'art a l'université et au sein des grandes
institutions patrimoniales ;

 |'expérience acquise dans la fréquentation des établissements spécialisés (musées, centres d'archives, bibliotheques) ;

= Histoire de lI'art, « savante », « universitaire »

» Bien connaitre les grands champs de I’histoire de l'art :
v’ Champs artistiques et leurs spécificités

v Grandes périodes de I’histoire de 'art

v’ Champs géo-culturels et leurs singularités

v’ Problématiques contemporaines de recherche : culture populaire, art et écologie, art et genre, art
numeérique...

> Pour s’y préparer :

v Consulter les ouvrages de référence et les plans de formation offerts par les grandes universités et
écoles d’art




HISTOIRE DE LART / HISTOIRE DES ARTS : quelle différence ?

« |a capacité a présenter et analyser une ceuvre et a la mettre en relation avec 'ensemble des domaines artistiques ;
« |la connaissance des programmes d’histoire des arts en lycée.

= Histoire des arts, définie comme un enseignement de culture artistique
partagé qui est enseigné en école primaire, au college puis au lycée

> Avec des programmes et des évaluations « Ni discipline, ni enseignement spécifique, bien

gu’elle soit organisée selon un programme et qu’elle

v’ Connaitre les BO des cycles 3 et 4 e ) _ X ) _
donne prise a des évaluations, elle est a la fois partie

» Avec une didactique et des pédagogies intégrée de la didactique, de I'épistémologie et de
I"historiographie des disciplines scolaires, souci d’'un
v' Maitriser I'analyse d’ceuvre et les spécificités dialogue entre celles-ci sous I'égide d’une formation
selon les champs artistiques humaniste, volonté de réponse aux évolutions des
) ] ) normes, des pratiques et de la consommation
v’ Mettre en ceuvre une méthodologie fondée sur culturelles de la jeunesse. »

des compétences a acquérir et une progressivité
Jean-Marie Balden, Alice Barbaza,
v’ Favoriser la mise en activité des é|éV€S, la « Histoire des arts : de la notion a la discipline »,

, . L ] jourd'hui, vol. 182, no. 3, 2013, pp. 3-9.
rencontre avec les ceuvres, la pédagogie de ¢ francals aujourdhu, vol. 182. no -
projet et I'interdisciplinarité

v’ Evaluer 'acquisition des compétences



https://www.cairn.info/revue-le-francais-aujourd-hui-2013-3-page-3.htm
https://www.cairn.info/revue-le-francais-aujourd-hui-2013-3-page-3.htm
https://www.cairn.info/revue-le-francais-aujourd-hui-2013-3-page-3.htm

EX ry - s . o
ACADEMIE Quels éléments d’évaluation sur le dossier ?

Conditions : envoi d'un rapport de cing pages maximum, dactylographiées

Du dossier

\ , La certification s'intitule "Histoire de |'art" en référence a I'épistémologie de I'enseignement en tant que discipline universitaire. Les
a I E’XPOSE’ attendus de cette certification convoquent néanmoins des champs élargis a I'ensemble des domaines de "I'Histoire des Arts".

Le rapport transmis comprend :

« un curriculum vitae détaillé précisant les titres et diplomes obtenus en France ou a I'étranger ;

« les expériences d'enseignement, d'ateliers, de stages, d'échanges, de séjours professionnels a I'étranger, de sessions de
formation, de projets partenariaux qu'il a pu initier ou auxquels il a pu participer, pouvant comprendre un développement
commenté de celle de ces expériences qui lui parait la plus significative ;

« tout autre élément tangible marquant l'implication du candidat dans le secteur choisi, tels que travaux de recherche, publications
effectuées a titre personnel ou professionnel, etc.

» Quelques fragilités repérées dans les dossiers, qui peuvent alimenter I’entretien
v' Qualité médiocre des documents iconographiques reproduits ; légendes non conformes
v Choix mal justifié des ceuvres ou des images, du projet, de la démarche

v’ Difficulté parfois a dépasser, a travers I'écrit, le seul aspect descriptif d’une expérience pédagogique,
mangue de lecture distanciée, critique

» Des questions possibles du jury

v' Pourquoi cette image, que vise-t-elle a nous faire voir dans votre propos, que veut-on faire
comprendre d’elle ?

v" Quelles intentions didactiques / pédagogiques derriére le projet décrit ?
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L Ceci noest pas une pfre.

La trahison des images (Ceci n’est pas une pipe), Magritte,
Huile sur toile, 1928, 60 x 81 cm, Musée d’Art de Los Angeles

L'origine du monde, Courbet, Huile sur toile,
Huile sur toile, 1866, 46,3 x 55,4, Musée
d’Orsay, Paris

« Je veille, dans la mesure du possible, a ne
faire que des peintures qui suscitent le mystere
avec la précision et I'enchantement nécessaire
a la vie des idées ». « Il faut que la peinture
serve a autre chose qu’a la peinture »
Magritte

» Des questions a se poser :

v" Quelle différence entre I'ocuvre et sa reproduction ?

v" Quels problémes pose la projection d’images d’ceuvres ? Matérialité, échelle et dimensions...

v Comment favoriser la rencontre, méme virtuelle, avec 'ceuvre ?




» Larencontre avec I'ceuvre :
v' Comment permettre une approche
sensible ?
v' Comment contextualiser pour faire
sens ?

Exemple de problématique a avoir
en téte lorsque l'on projette une
image d’oeuvre

Boy, Ron Mueck, Silicone, résine polyester, peinture a
I"huile, 1999, Aarhus: ARoS Art Museum.




Hauteur: 5 m...




EN
€ NORMANOIE Comment se déroule l'entretien oral ?

Faut-il prévoir un diaporama ou quelque chose a projeter ?

Du dossier , . ) , , ,
J'ai peur de ne pas tenir le temps prévu pour I’'exposé

a l'exposé

Epreuve orale de trente minutes maximum débutant par un exposé du candidat de dix minutes maximum, suivi d'un
entretien avec le jury, d'une durée de vingt minutes maximum.

Conformément a l'article 5 de I'arrété du 23 décembre 2003 modifié, I'examen est constitué d'une épreuve orale de trente
minutes maximum débutant par :

- un exposé du candidat de dix minutes maximum,

- suivi d'un entretien avec le jury, d'une durée de vingt minutes maximum.

> Conditions matérielles : attente dans le couloir avec tous les candidats

1/ L'exposé du candidat prend appui sur la formation universitaire ou professionnelle, recue dans une université ou dans un
autre lieu de formation dans le secteur disciplinaire et, le cas échéant, dans I'option correspondant a la certification
complémentaire choisie.

Le candidat fait également état de son expérience et de ses pratiques personnelles, dans le domaine de |'enseignement ou dans
un autre domaine, notamment a 'occasion de stages, d'échanges, de travaux ou de réalisations effectués a titre professionnel ou

personnel.

» Exposé : pas d’interruption, pas de vidéo-projection




e itk Comment articuler le dossier avec l'oral ?

DE NORMANDIE

Faut-il axer l'oral sur le dossier ?

Du dossier Faut-il présenter une ou plusieurs situations d’enseignement ?

a l'exposé

Faut-il proposer une ouverture voire tout autre chose ?

Exposé :

v" Ne pas reprendre a la lettre le dossier, déja lu attentivement par le jury — [E%o

DE NORMANDIE

v’ Y faire référence de facon réflexive : oui mais comment ?

80eme anniversaire du

Débarquement des forces
z . 0 . ”, N .

> Développer quelques points saillants du dossier RIS
Corpus artistique

v’ Parcours, expériences qui ont conduit vers la certification -

Inspection Pédagogique Régionale
ARTS PLASTIQUES

v' Motivations pour enseigner I’Hida

v" Un partenariat et ses enjeux =
sur 2024

v l’évaluation du projet, des acquis des éléves -
NORMANDIE

IMPRESSIONNIST
> Proposer des évolutions = 2024

septembre

v" Points forts, points faibles, manques a compléter 2021

v" Prolongements possibles pour :
o un projet transdisciplinaire, un EPI, 'oral du DNB
o Un projet ouvert sur I'extérieur, sur 'actualité régionale ou nationale, avec un partenaire
o La prise en compte du Parcours Education Artistique et Culturelle (PEAC), Avenir, Citoyen

v" Transpositions possibles pour les programmes du lycée




Ex Faut-il axer l'oral sur le dossier ?
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Comment articuler le dossier avec l'oral ?

Du dossier Faut-il présenter une ou plusieurs situations d’enseignement ? Un exemple de grille d’évaluation
par compétences en Hida

a l'exposé Faut-il proposer une ouverture voire tout autre chose ?

1| F s
Compétences méthodologiques - les ceuvres sont analysées avec précision, dans
4 . H 4 4 H L'élave est capable d'analyser des ceuvres d'art wubes [sdrs dimantions
Expose : comment faire reference au dossier dans une ©a candhlt b descitioctions ¢ des Bars
entre différents types d’expression artistique
ré ré )
e Iturelle: - id il bul éci

d e m a rc h e reﬂ eXIve ? Compétences culturelles :f::::'( :;::,:E un vocabulaire spécifique

- le candidat mobilise 3 bon escient ses

L'éleve est capable de faire état de
précises qu'il sait mobiliser a bon escient. - le candidat s'appuie sur des repéres culturels
2 i i et ch h

> ° I . . Compétences esthétiques - le candidat exprime un point de vue personnel
Qu estl o n n e r es e nj e ux m |S e n m uv re L'éleve est capable de formuler un jugement - le -cav‘wdnd‘a( ’ai;élal d'u.ne'tgllure personnelle,
esthétique et critique. qui tamoigne de sa curiosite
- lesceuvres et le programme sont mis en
perspective
Compétences transversales - I'expression est correcte et claire
L'élave est capable de produire un ecrit clair, raisonné - écmAes( organisé et ?rgumeplé
A - les enjeux sont compris, le sujet est
. . ° et structuré. 5 %
v enjeux didactiques :
°

o Dans I'expérience relatée dans le dossier, comment j’envisage la transposition des savoirs
universitaires a 'enseignement de I’histoire des arts ? Quels enjeux cognitifs ?

o Comment ma discipline participe-t-elle de cette transposition ?

o Comment, avec quels outils j'évalue les acquis des éleves (compétences, savoir-faire...) ?

v' enjeux pédagogiques :

o Comment je favorise la rencontre des éleves avec les ceuvres, I'expression de la sensibilité ?
Quelles compétences écrites, orales, disciplinaires, transversales je travaille ?
Comment je congois l'interdisciplinarité ? Quel scénario pédagogique interdisciplinaire ?

Quel est mon roéle, comment suis-je moteur, comment j'y concois la place de ma discipline ?

O O O O

Comment je favorise les partenariats et quels en sont les enjeux ?




EX
ACADEMIE
DE NORMANDIE

L’entretien

Y a-t-il des questions-type ?

L' analyse d'une image peut -elle étre proposée par le jury? (analyse, courant artistique, niveau
d'enseignement, mise en place d'une activité didactique ?)

S'agit-il de tester nos connaissances générales et/ou serons-nous évalués sur la base des
programmes en cours exclusivement

2/ L'entretien qui succéde a I'exposé doit permettre au jury :

- d'apprécier les connaissances du candidat concernant les contenus d'enseignement, les programmes et les principes essentiels
touchant a I'organisation du secteur disciplinaire et, le cas échéant, a I'option correspondant a la certification complémentaire
choisie ;

- d'estimer ses capacités de conception et d'implication dans la mise en ceuvre, au sein d'un établissement scolaire du second
degré ou d'une école, d'enseignements ou d'activités en rapport avec ce secteur.

Le jury dispose du dossier rédigé par le candidat pour son inscription.

» Des questions relatives aux enjeux d’un enseignement partagé interdisciplinaire :

v" Pinterdisciplinarité, la pluri-co-disciplinarité, la place de ma discipline, sa contribution dans
I’enseignement de I'histoire des arts au college / au lycée

v En quoi enseigner en Hida difféere de ce que je pratique déja dans ma discipline ?
v’ La capacité a travailler en équipe et a étre force de proposition, d’impulsion

v’ La capacité a croiser les différents champs artistiques, des Beaux-Arts aux cultures
contemporaines

v’ La capacité a travailler avec des structures partenariales
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La charte nationale pour I'EAC

Favoriser la rencontre avec I’ceuvre

Former un « amateur éclairé », former son
go(t et son jugement esthétique pour en faire
un « spectateur émancipé »

Favoriser la connaissance de son patrimoine
Aider a la construction d’une culture partagée

Permettre I'expression de soi et de sa
sensibilité par le langage

Contribuer a la découverte des métiers

CHARTE

v Comment, pourquoi faire de I’art a I'école ?

POUR

I’education artistique

Léducation artistique et culturelle
doit étre accessible a tous, et en
particulier aux jeunes au sein des

établissements d'enseignement, de la
maternelle a l'université.

Léducation artistique et culturelle
associe la fréquentation des
ceuvres, la rencontre avec les
artistes, la pratique artistique et
I'acquisition de connaissances.

L'éducation artistique et culturelle
vise |'acquisition d’une culture
partagée, riche et diversifiée dans
ses formes patrimoniales
et contemporaines, populaires et
savantes, et dans ses dimensions
nationales et internationales.
C'est une éducation a l'art.

et culturelle

P P 0 0000000000000 Ret st ttitsetstoctostestsieciisctsessscssssssssssssscnsnscsse

L'éducation artistique et culturelle
contribue a la formation et a
I'émancipation de la personne et du
citoyen, a travers le développement
de sa sensibilité, de sa créativité et de
son esprit critique.

Cest aussi une éducation par l'art.

@

L'éducation artistique et culturelle
prend en compte tous les temps de
vie des jeunes, dans le cadre d'un
parcours cohérent impliquant leur
environnement familial et amical.

®

D R R R

Léducation artistique et culturelle
permet aux jeunes de donner du
sens a leurs expériences et de
mieux appréhender le monde
contemporain.

®

Légal accés de tous les jeunes a
I'éducation artistique et culturelle
repose sur 'engagement mutuel

entre différents partenaires :
communauté éducative et monde

culturf.l, secteur associatif et société

L'éducation artistique et culturelle
reléve d'une dynamique de projets
associant ces partenaires
(conception, évaluation, mise en
ceuvre),

L'éducation artistique et culturelle
nécessite une formation des
différents acteurs favorisant leur
connaissance mutuelle, l'acquisition
et le partage de références
communes.

Le développement de I'éducation
artistique et culturelle doit faire
l'objet de travaux de recherche
et d'évaluation permettant de
cerner I'impact des actions, d'en

améliorer la qualité et d'encourager
les démarches innovantes.



v Comment collaborer avec les structures ? ,
Un exemple de projet

interdisciplinaire
proposé par le MAHB
de Bayeux

Projet Je est un Autre
Musée d’Art et d’Histoire Baron Gérard — Bayeux

Dans le cadre de I'objet d’étude de Frangais en Troisieme « Se raconter, se représenter », les éléves
créent des autobiographies fictives de personnes prises en photo au Studio Leprunier, dont le MAHB a acquis
des milliers de plaques de verre en 2006. Les éléves imaginent la vie qu'auraient pu mener celles et ceux qui,
dans la premiére moitié du XX® siécle, sont venus se faire photographier au Studio, au 53, rue Saint-Malo. Par
ailleurs, en Arts plastiques, les éléves réfléchissent a leur représentation, en pensant a la phrase prescriptive
« Je suis quelqu'un d'autre ».

Ainsi, une visite guidée des collections sur le théeme du portrait est menée par I'une des médiatrices
en amont du projet. Elle a pour objet de comprendre les caractéristiques du genre et ses enjeux, ainsi que de
replacer dans un contexte local les ceuvres de la structure du MAHB. En classe, I'étude de I'écriture
autobiographique et I'analyse d’autoportraits permettent d’identifier les intentions des auteurs et artistes.

L’écriture de I'autobiographie fictive, en plus de I'écriture de sensations, souvenirs, émotions de la
personne représentée, passe par une réflexion sur la géographie de la ville, son Histoire, ainsi que ses
évolutions topographiques, pour ancrer dans le paysage locale la vie de cet-te inconnu-e. Pendant la phase
d’écriture, les éléves se documentent et la consultation de cartes postales et photographies anciennes est
aussi envisageable.

En Arts plastiques, en prolongement de I'autobiographie, les éléves se photographient, se
« déguisent », se travestissent, pour donner l'illusion qu'ils sont quelqu'un d'autre.

"1 Un jour mon péew est parti & Parls pour on travall, Il @ ew un aceident la-bas ot o me
souviens trin bien du jour ob nous avens oppris catte triste nouvelle. Elise étalt aliés
relever lo courrier et nous dtians toutes les trois dans le salon . ma sosur me coiffait, jo
algo«m‘ dans tous les seny, impatiente de pouroir sortir et ma mére lisait av coin du

u Une fois notre domastique de-retour, ma mére pet une des enveloppes et fut
wipnse dy volr Inssrite ladresse dun hépital parisen, Elle Fouurit, les mains
tremblantes, ot je vis son visage sa décomposer au fur et & mesure quialle lut la lettre.
Aprés une minute qui me parut interminable, ma mare fondit en larmes. Pendant que
gouvernante esiayalt de ka consoler, ma soeur prit délicatemaent ka lattre et la lut. Par
dessws son épaule fai b les mots les plus durs qui existaient : «Clest avec grand ragret
que nous vaus appronons la décas de votre mans. Papa était partL.. & partir de oe
moment, tout est allé tres vite. Lo soir méme, alors que J'errais dans les codoins car Il
m'était impossible de trouver ke sommeil dans cas conditions, je passais devant la
chambre de ma mére. La porte dtalt entrouverte et je Fantendss dire & Eliwe; entre
doux sanglots sLe plus dur dans ot cela, ca sont mes filas. Jo ne me fait aueun souci
pour Apolling, mals pour Garance... slle est adarable ot jo laime de taut mon caeur,
mais il faudra qusle soit plus cadme ot sage.

Les éléves de 3eme B et de 3éme D du College
Alain Chartier, suite & une visite du Musée d'Art
et d'Histolre de Bayeux, ont imaginé la vie
qu'auraient pu mener ceux et celles qui, dans la
premiére moitié du XXéme siecle, sont venus se
faire photographier au Studio Lep , au 53,
rue Saint-Malo.

Voici quelques examples de laurs travaux...
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Quelle place de l’oral ?

v' L’histoire des arts, quel projet, quelle progression dans les apprentissages ?

Un exemple de progression mise en ceuvre en spécialité Hida

SEMESTRE 1
THEME 1 MATIERES, TECHNIQUES, FORMES

SEMESTRE 2
THEME 2 L’ARTISTE

SEMESTRE 3
THEME LE VOYAGE DES ARTISTES EN ITALIE

Séquence. L’art moderne et la révolution des formes et techniques

Séquence préalable : I’évolution des formes et des techniques depuis
I’Antiquité. Mise en place des reperes chronologiques et plastiques.

Séquence. L’artiste créateur, reconnaissance et portée

Séquence préalable : La Renaissance italienne, 'invention de l'artiste :
focus sur 3 Grands maitres

Séquence préalable : pourquoi PItalie : contextualisation politique,
historique, culturelle et artistique.

Compétences évaluées :
- maitriser des reperes culturels : mouvements modernes a
maitriser pour les questions FFF et Charlotte Perriand

- maitriser le programme et en connaitre les enjeux : évolution
des formes et des techniques plastiques

- utiliser un vocabulaire technique et formel : décrire une ceuvre,
caractériser un mouvement

- décrire et analyser une ou des ceuvres

- sexprimer de fagon correcte et claire : présenter son travail a
Poral

- produire un discours raisonné : argumenter pour répondre a
une problématique

Compétences évaluées :
- maitriser des reperes culturels : Les grands maitres italiens
- maitriser le programme et en connaitre les enjeux
- utiliser un vocabulaire technique et formel

- décrire et analyser une ou des ceuvres : confronter des ceuvres
pour en mesurer les résonnances

- sexprimer de fagon correcte et claire

- produire un discours raisonné

Compétences évaluées :

- maitriser des reperes culturels : patrimoine, ceuvres et grand
maitres italiens ; artistes qui ont voyagé en Italie

- maitriser le programme et en connaitre les enjeux : buts,
conditions et effets du voyage d’artiste en Italie

- utiliser un vocabulaire technique et formel

- décrire et analyser une ou des ceuvres : confronter des
ceuvres pour saisir des résonnances et des évolutions

- sexprimer de fagon correcte et claire

- produire un discours raisonné

Consigne : Répondez en 3 minutes a la question suivante : en quor
cette ceuvre illustre-elle Ia fagon dont votre mouvement artistique
moderne renouvelle Ia représentation du paysage ?

Etapes de travail
1.choisissez 'un des mouvements modernes puis 'une des ceuvres qui lui
sont associées.

2. analysez Poeuvre en remplissant la matrice d’analyse et en utilisant
le vocabulaire dans la liste proposée. A I'oral vous la présenterez sans la
projeter. Vos camarades devront donc I'imaginer grice a votre description.
3. informez-vous sur Partiste et sélectionnez 5 infos qui vous semblent
permettre de comprendre sa pratique artistique

4 lisez le paragraphe du cours qui présente le mouvement artistique
auquel apparient votre artistique. Puis repérez, dans votre ceuvre, les
éléments caractéristiques de ce mouvement

5.construisez votre réponse a la question de départ, en suivant I'ordre
des étapes de travail.

6. préparez un diaporama que vous ne projetterez qu’a partir de I'étape
3 de votre exposé. 2 ou 3 diapos avec votre ceuvre + quelques ceuvres
caractéristiques du mouvement, toutes correctement légendées

Consigne : Démontrez, en 5 minutes, que les grands maitres de la
Renaissance italienne ont eu une portée exceptionnelle dans
Phistoire de Part.
Pour cela, répondez a la question-problématique : en quor Partiste que
J’ai choisi, dans cette ceuvre, s’inspire-t-il de ce maitre de Ia
Renaissance tout en le dépassant ?

Etapes de travail
1.choisissez 'un des ceuvres proposées dans le corpus donné.
2.retrouvez, dans votre cours, a quel grand maitre de la
Renaissance italienne elle fait écho.
3. informez-vous sur son artiste et sélectionnez 8 infos qui vous
semblent éclairer sa démarche artistique.
4. comparez son ceuvre a celles du Grand maitre qui I’a inspiré :
repérez les points communs, les différences. Vous devez vous
appuyer sur le vocabulaire d’analyse figurant dans la liste donnée.
5. construisez votre réponse a la question de départ : elle devra
présenter Pceuvre choisie, poser la problématique, y répondre en
présentant quelques informations éclairantes sur la démarche de I’artiste
puis en comparant votre ceuvre a deux ceuvres de son « maitre » de la
Renaissance.
6. vous vous appuierez sur un diaporama présentant les 3 ccuvres sur
une méme diapo.

Consigne : Retracez en 7 minutes le voyage d’un artiste en Italie,
depuis ses motivations jusqu’a son retour.
Question : dans quelle mesure le voyage en Italie a-t-il influencé Ia
démarche créative de Partiste choisi ?

Etapes de travail
1.choisissez un artiste européen qui a voyagé en Italie

2.recherchez des références bibliographiques et un historien de
Part qui s’est intéressé a cet artiste.

3.informez-vous sur le voyage de votre artiste : motivations,
financement, parcours, conditions de son voyage, conditions de vie et
travail sur place, fréquentations, motivations du retour, carriére et
notoriété au retour

4.sélectionnez 2/3 ceuvres de votre artiste et 2/3 documents
témoignant de ses influences italiennes (site, ceuvre vue en Italie...) :
le tout peut démontrer I’évolution (ou pas) de son style, ses influences,
les apports de I'Ttalie a son ceuvre.

5.construisez votre oral : aprés avoir contextualisé le voyage de votre
artiste et problématisé 'objet de votre recherche, vous montrerez dans
quelle mesure ce voyage a pu marquer la démarche créatrice de cet
artiste.

6.synthétisez votre travail sous la forme d’une fiche de notes, seul
document autorisé lors de I'exposé

7.vous appuierez votre exposé sur un diaporama de 4 a 6 diapos

Outils
-un corpus d’ceuvres, deux ou 3 par mouvement artistique
-une liste de vocabulaire d’analyse d’ceuvres, a réinvestir
-une fiche méthodologique de I'analyse d’ceuvre

-un cours sur les principales caractéristiques des mouvements

Outils
-un corpus d’ceuvres faisant écho a Michel-Ange, L. de Vinci, Rapha¢l
-une liste de vocabulaire d’analyse d’ceuvres
-une matrice de construction de la réponse

-le cours sur les grands créateurs de la Renaissance italienne

Outils
- le Padlet Voyage en Italie, colonne Artistes voyageurs.

- un conducteur libre office avec les différents passages obligés de la
recherche : le conducteur reprend le plan du cours




EX
ACADEMIE

P& NORMANOIE Y a-t-il des questions-type ?

’ ] L' analyse d'une image peut -elle étre proposée par le jury? (analyse, courant artistique, niveau
d'enseignement, mise en place d'une activité didactique ?)

S'agit-il de tester nos connaissances générales et/ou serons-nous évalués sur la base des
programmes en cours exclusivement

» Des questions relatives aux programmes et a leur mise en ceuvre :

v La connaissance des programmes du collége et du lycée, les différences entre les
deux enseignements

v’ La pratique de I'éléve, I'approche sensible, les enjeux d’un contact direct avec les
oeuvres

AN

La problématique de la trace écrite, de la pratique de l'oral

AN

La question de I'évaluation, par compétences spécifiques et transversales

AN

La capacité a analyser et faire analyser des ceuvres : méthodologie, vocabulaire,
contextualisation, mise en perspective, reperes culturels

v Les apports possibles et les limites du numérique dans cet enseignement




EX
ACADEMIE
DE NORMANDIE

v" Quelle trace écrite ?
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» Comment envisager ???
La mise en activité des éleves,
la trace écrite,
la créativité,
la mémorisation,
la remobilisation des notions...

L'exemple di sketchnoting adapté a I’Hida




Préambule commun aux enseignements artistiques de
spécialité du cycle terminal

Les enseignements artistiques développent des compétences transversales et transposables
qui contribuent a la réussite des éléves dans de nombreuses voies d’études. La stimulation
de [limaginaire au service de la création, l'exigence méthodologique, la capacité
d’abstraction, I'esprit collaboratif et [analyse critique sont quelques-unes de ces
compeétences travaillées.

Comme tous les enseignements, cette spécialité contribue au développement des
compétences orales a travers notamment la pratique de I'argumentation. Celle-ci conduit a
préciser sa pensée et a expliciter son raisonnement de maniere a convaincre. Elle permet a
chacun de faire évoluer sa pensée, jusqu’a la remettre en cause si nécessaire, pour acceder
progressivement a la verité par la preuve. Elle prend un relief particulier pour ceux qui
choisiront de préparer I'épreuve orale terminale du baccalauréat en l'adossant a cet
enseignement de spécialité.

Selon des modalités qui leur sont propres, les enseignements artistiques peuvent tirer parti
des ressources de ['établissement et des partenaires culturels. Ces relations partenariales
sont d’autant plus importantes qu’elles ouvrent les enseignements vers des contextes
professionnels variés et permettent ainsi aux éléves de prendre connaissance des différents
meétiers et parcours de formation en lien avec les domaines artistiques qu’ils étudient. lis

peuvent s'appuyer sur les dispositifs complémentaires relevant de I'éducation artistique et
culturelle.

¢ Objectifs généraux de compétences

Les objectifs généraux de cet enseignement pour la formation des éléves peuvent étre regroupés
en trois grands champs de compétences :

Des compétences d’ordre esthétique, relevant d'une éducation de la sensibilité :
— se familiariser avec les lieux artistiques et patrimoniaux par une fréquentation la plus
réguliére possible et par I'acquisition des codes associés ;
— développer des attitudes qui permettent d’ouvrir sa sensibilité a I'oeuvre d'art ;
— développer des liens entre rationalité et émotion ;

Des compétences d’ordre méthodologique, qui relévent de la compréhension de
I’ceuvre d’art :

— avoir conscience des interactions entre la forme artistique et les autres dimensions de
I'ceuvre (son format, son matériau, sa fonction, sa charge symbolique) ;

— distinguer des types d'expression artistique, avec leurs particularités matérielles et
formelles, leur rapport au temps et a I'espace ; établir ainsi des liens et distinctions entre
des ceuvres diverses, de méme époque ou d’époques différentes, d'aire culturelle
commune ou différente ;

— comprendre la différence entre la présence d'une ceuvre, le contact avec elle, et I'image
que donne d'elle une reproduction, une captation ou un enregistrement.

Des compétences d’ordre culturel, destinées a donner a I'éléve les repéres qui
construiront son autonomie d’amateur éclairé :
— connaitre une sélection d'ceuvres emblématiques du patrimoine mondial, de I'Antiquité a
nos jours, comprendre leur genése, leurs codes, leur réception, et pourquoi elles continuent
a nous concerner et a nous affecter ;
— posseder des repéres culturels liés a l'histoire et a la géographie des civilisations, qui
permettent une conscience des ruptures, des continuités et des circulations ;

— maitriser un vocabulaire permettant de s'exprimer spontanément et personnellement sur
des bases raisonnées.

v" Quelles sont les compétences a travailler

en histoire des arts au college /lycée ?

Compétences travaillées en Histoire des arts

» Compétences acquises au cycle terminal

A rissue du cycle terminal, I'éléve a acquis un socle de connaissances artistiques et d'outils
méthodologiques lui permettant de comprendre son environnement culturel et artistique, d'en faire
I'expérience sensible tout en I'analysant, notamment en le mettant en perspective avec les
développements artistiques qui ont marqué I'histoire de I'hnumanité afin d'en dégager les éléments
singuliers et ceux qui relévent d'un processus de copie, de remploi, de reprise ou de répétition. II
est ainsi capable :

de reconnaitre la valeur artistique du patrimoine de proximité et de le mettre en relation
avec le patrimoine mondial grace a la mobilisation des références acquises en cours et de
son expérience personnelle ;

de décrire, analyser, interpréter et comparer des ceuvres et des formes artistiques de
natures diverses, en prenant en compte leur matérialité par I'analyse formelle et sémantique
(modes de construction ou de découpage, mouvement et rythme, valeurs, couleurs,
texture, écriture instrumentale ou vocale, fonction de I'ornement, rapport au corps, éléments
d'iconographie mythologique et religieuse, éléments repris d'un autre domaine artistique,
etc.);

de mettre en valeur les parentés stylistiques qui rattachent les ceuvres et les formes
artistiques a un artiste, un courant, un langage, une époque, en les replacant dans leur
contexte de production et de réception, en dégageant leurs spécificités et leurs enjeux ;

d’appréhender de facon critique une culture fondée sur une expérience esthétique (visuelle,
auditive, etc.) en la croisant avec les diverses sources d'informations dont il peut avoir
connaissance, afin de soutenir une position personnelle.



EX
ACADEMIE

e NORMANDIE Y a-t-il des questions-type ?

y ] L' analyse d'une image peut -elle étre proposée par le jury? (analyse, courant artistique, niveau
d'enseignement, mise en place d'une activité didactique ?)

S'agit-il de tester nos connaissances générales et/ou serons-nous évalués sur la base des
programmes en cours exclusivement FONDATION LOUIS VUITTON

» Des questions relatives a la culture artistique du candidat

?

Quelle fréquentation personnelle des ceuvres ? Des artistes contemporains ?

RENDEZ-VOUS
DU PATRIMOINE
E HAVRE SEINE ME E

Quelles connaissances des différentes formes d’expression artistiques, aires
culturelles ?

Quelle maitrise des repeéres historiques et culturels nécessaires pour la
contextualisation des ceuvres ?

=>» Des questions sur votre connaissance des ceuvres présentées dans le dossier :
contextualiser, analyser avec un vocabulaire spécifique, mettre en perspective dans le
cadre d’une histoire de l'art...

EXPOSITION
EVENEMENT

e
CHOC

DU 22 JUIN AU
31 DECEMORE
2023

/' Au Mémorial
de Caen




EX
BE NoRMANoE Evaluation de I'épreuve : Sur quels critéres sont évalués les candidats ?

Le jury évaluera les connaissances et compétences suivantes :

- de solides notions d'histoire générale de l'art, incluant une maitrise de la chronologie et du vocabulaire
propres a chacun des domaines d'expression artistique relevant de I'histoire de I'art ;

- la connaissance des problématiques et des méthodes de I'histoire de I'art ;

- la capacité a analyser une ceuvre sous divers angles d'approche, et a la mettre en relation avec d'autres
ceuvres et domaines artistiques sur la base de concepts historiques et esthétiques pertinents ;

- la connaissance et la pratique des institutions et structures patrimoniales locales, et la capacité a les
mobiliser au service de I'enseignement de I'histoire des arts ;

- la capacité a mettre en ceuvre, au sein d'une équipe et avec la contribution de spécialistes et
d'institutions, un parcours de formation des éléves s'appuyant sur des études de cas précis et au moins
un projet de classe, en lien avec les programmes des cycles 3 et 4, ou/et des enseignements optionnels et
de spécialité au lycée.

A

Projets en équipe et
en partenariats, lien
avec les

Connaissance et

‘ pratique programmes des
Analyse des des institutions et cycles 3 et 4, ou/et
ceuvres et mise en structures des enseignements
Problématiques et relation avec patrimoniales optionnels et de
méthodes de d'autres ceuvres et locales spécialité au lycée.

Notions d'histoire I'histoiredel'art; domaines artistiques
généralede |'artdes

différents domaines

(chronologie,

vocabulaire,...)




EX
ACADEMIE
DE NORMANDIE

La grille d'évaluation qui sera utilisée par le jury de certification Hida lors de la session 2024

Certification complémentaire Histoire de I'Art Session 2024
NOM
Discipline Grade

Connaissances et compétences attendues
Maitrise des notions d'histoire générale de I'Art, incluant une maitrise de la chronologie et du = + | ++
vocabulaire propres a chacun des domaines d'expression artistique relevant de |'Histoire de |'Art.
Connaissance des problématiques et des méthodes de I'Histoire de I'Art. = + ++
Capacité a analyser une ceuvre sous divers angles d'approche, et & la mettre en relation avec = + ++
d'autres ceuvres et domaines artistiques sur la base de concepts historiques et esthétiques
pertinents.
Connaissance et pratique des institutions et structures patrimoniales locales, capacité a les = + ++
mobiliser au service de I'enseignement de |'Histoire des Arts.
Capacité a mettre en ceuvre, au sein d'une équipe et avec la contribution de spécialistes et = + ++
d'institutions, un parcours de formation des éléves s'appuyant sur des études de cas précis et au
moins un projet de classe, en lien avec les programmes des cycles 3 et 4, ou/et des
enseignements optionnels et de spécialité au lycée.

Bilan
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